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San Carlos del Rio Coco. Votacion de la cam-
paiia electoral de 1990. (1990).

Nicaribe soy:

el Caribe nicaraguense en las lentes
de Claudia Gordillo y Maria José Alvarez

Galio Gurdian & Maricela Kauffmann

Carlos Rigby, en su poesia y persona en-
carna su feliz metafora: Nicaribe soy. El
poeta Rigby, como pocos ha sufrido, vi-
vido y esperado que las promesas de la
revolucién popular del 79 respondan al
hambre y sed de justicia de los pueblos
indigenas y comunidades de la Costa
Caribe de Nicaragua. Asi mismo, su voz
poética/profética de denuncia y anuncio,
exigiendo la presencia de lo costeno-ca-
ribe en lo nicaragiiense es una contribu-
cién seminal a la creacién de una preca-
ria cultura y conciencia multiétnicas en
Nicaragua.
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Yo soy de Nicaribia-

Nicaribe soy...

:yo como mi ron-down

patty ron-down

pan de coco patti

como comida- no como mierda

desde el 19 de julio del 79

se me compuso mi hambre & sed de
[justicia

tremenda justicia y libertad-

quién no ha comido...?"

La musicalidad, neologismos y politro-
pia’ de la poesia de Rigby, quebrantan-

do el “sentido comun” lingiiistico. para
recrear inesperada y violentamente nue-
vos conceptos a partir del inglés criollo,
espafiol nicaragiiense y miskito, rompe
con la hegemonia naturalizada de la ver-
sién dialectal del espanol-mestizo,
abriendo asi nuevos espacios fonologicos,
morfolégicos y semdnticos en el habla 'y
cultura nicaragiienses.

Al ars poética pluriétnica y multilingiie
de Rigby se unen otros esfuerzos artisti-
cos, como el recorrido fotografico de
Maria José€ Alvarez y Claudia Gordillo a
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lo largo y ancho del territorio conocido
como Mosquitia, Costa Atlantica, Regio-
nes Auténomas o Caribe Nicaragiiense.
Ambas artistas han dejado un legado vi-
sual y un fondo documental que por va-
rias razones aun no ha sido superado. Las
imigenes capturadas en esos recorridos
no se corresponden con la imagen que
sugiere el epiteto con que los mestizos
del Pacifico bautizamos a la Costa Atldn-
tica en la década de los afios 80: “el gi-
gante que despierta”. En verdad, estas
fotografias son el testimonio de la Epifa-
nia de la conciencia multiétnica de va-
rios pueblos indigenas y comunidades
étnicas alrededor del Proyecto de Auto-
nomia.

La riqueza que pueda tener este articulo
reside en la participacién que ambos au-
tores hemos tenido en el proceso de auto-
nomia de la Costa Atlantica. Por estara-
z6n acordamos que nuestra primera
aproximacién a las imdgenes fotografi-
cas seria desde la posibilidad que ellas
ofrecen para rescatar la esperanza, dig-
nidad y respeto ante la vida y su entorno.
Ademds pensamos que de esta manera
hacemos una devolucion simbdélica a esos
actores sociales que han poblado el tra-
bajo de Galio, Claudia y Maria José por
mds de dos décadas.

Entendemos que en la vision de las fotd-
grafas funciona un doble proceso de cons-
truccién. Primero, su propia eleccién del
momento que capturan sus imigenes, para
dar testimonio o confirmar su existencia,
en un espacio y tiempo determinados. El
segundo momento, en la construccién de
las representaciones. es el de la seleccion
que otros hacen de las imdgenes, para
acompaiiar informacioén textual o ilustrar
reportajes narrativos en una publicacion.

Este ensayo ofrece una lectura de las imd-
genes fotograificas como eminentemente
politrépicas (metonimias, sinécdoques y
metdforas), que por su contigiiidad ini-
cial con sus referentes reflejan y desmi-
tifican. Eventualmente re-crean, redefi-
nen y perennizan como nuevas metafo-

ras o espacios semdnticos y culturales
contribuyendo a transformar un contexto
social y cultural mestizo en el cual resul-
taba imposible plantearse autonomias
culturales, de género o socio-politicas.

Las artistas.
Fotografia documental y
observacion participativa

Marfa José Alvarez Sacasa® y Claudia
Gordillo Castellén, * ambas, nacidas en
la segunda mitad de los cincuenta, hijas
de respetables familias catélicas de la
clase media alta, son parte del gran sec-
tor de la poblacién que con perspectiva
cristiana participd plenamente y con en-
tusiasmo en las tareas de la Revolucién
Popular Sandinista. Estas dos artistas
pertenecen a la generacién que introduce
en Nicaragua, durante los afios 80, el
género documental en fotografia. Las dos
artistas reconocen las exigencias forma-
les, asi como la importancia y utilidad
estética de una composicion e impresién
detallada, elaborada y cuidadosa, porque

en la fotografia documental, segiin expli-
cita Claudia, “la composicién refuerza el
mensaje, la fotégrafa ordena los elemen-
tos mds significativos del mensaje ayu-
dando asf a reforzar la vision del espec-
tador.”

Hay una presencia de motivos persona-
les en la escogencia de los sujetos y en la
forma en que ciertos significados y valo-
res son codificados en el contenido de la
imagen.® Para nuestra interpretacion re-
tomamos el hecho que lo doméstico es
politico. Tratando de definir una sensibi-
lidad feminista para interpretar estas fo-
tografias no hay que olvidar que el arte
feminista se basa en la experiencia per-
sonal de 1as mujeres. De manera que con-
sideramos que las fotos promueven res-
peto por la historia de uno de los sectores
mas desposeidos y por sus producciones.
Asi mismo tratan de empoderar a esos
sectores y de articular un nuevo lenguaje
que exprese la experiencia de esa pobla-
cién a un amplio publico del Pacifico, en

1. Wani 8. 1990;53.

!\)

Usamos el concepto de politropia siguiendo el argumento de Paul Friedrich en su articulo “Politro-

py” en la coleccién de ensayos editados por James W. Fernandez: Beyond Metaphor. Stanford:
Stanford University Press 1991. Para Friedrich es necesario superar la visién cldsica que se inicia
con Aristételes, en la cual la metafora es la figura de retérica preeminante; un “primus inter pares”
a la cual se supeditan otros tropos menos relevantes como la metonimia, sinécdoque, ironia. Para
Friedrich tanto e} lenguaje poético como la prosa, estdn repletos de metonimias, sinécdoques,
ironias, metiforas, que pertenecen a macrotropos mds inclusivos y genéricos, entre los que sobre-
salen: imagistas; modales (emotivos expresivos); formales; de contigiiidad y analégicos. Estos
macrotropos no se subordinan a un macrotropo principal sino que interactdan sinérgicamente,
reforzandose y retroalimentindose mutuamente para crear perspicacia, ambigiiedad y riqueza de

significado (Friedrich 1991:19-55).

3. Maria Jos€ naci6é en Managua, Nicaragua, en 1955. Realizé estudios en la Escuela del Museo de
Bellas Artes en Boston, Massachussets. Hizo familia y vivié por varios afios en Bluefields, en la
costa del Caribe, donde fundé el periédico Sunrise y el Bluefields TV. Ambos proyectos nacidos
como respuesta al proceso de autonomia que se desarrollaba en la Costa Atlantica de Nicaragua.
En los ochenta, Maria José se casé con un costeiio revolucionario y se traslad6 a vivir a Bluefields.
Allf se dio cuenta que tenia por primera vez la oportunidad de hacer fotografia documental. Es
fundadora del periédico Sunrise, que fue el vocero del proceso de autonomia y de un canal de T.V.

4. Claudia nacié en Managua, Nicaragua, en 1954. Su formacién como artista se remonta a su per-
manencia durante varios afos en Italia. En Roma estudié en el Instituto Europeo di Desing (1978-
79). en la Scuola Dante Alighieri (1992-95) y en la Scuola Maldoror (1994-95). En 1994 gané el
premio anual de la John Simén Guggenhein Memorial Foundations, en el concurso correspondien-
te a los ciudadanos de América Latina y Caribe. En 1999 egresé de la Carrera de Ciencias de la
Cultura de la Universidad Centroamericana de Managua. Ha ganado dos premios de fotografia en
Nicaragua en 1983 y 1991. Segiin refiere Claudia, en sus datos biogrificos, en la década de los
ochenta se desempena como corresponsal de guerra y free lancer. Su trabajo gira alrededor de la
vida cotidiana y fiestas populares de algunos pueblos del Pacifico y Costa Caribe de Nicaragua.

w

6. Hamilton en Hall 1997: 78.

Entrevista de Galio Gurdidn a Claudia Gordillo. Managua, agosto 1999.
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FOTO: MARIA JOSE ALVARE:.

su gran mayoria antagénico a las aspira-
ciones y reclamos de los pueblos indige-
nas y comunidades étnicas del Caribe ni-
caragiiense, especialmente entorno a la
autonomia costena.

Claudia ha trabajado como fotégrafa in-
dependiente. Durante su estancia en Ita-
lia conoci6 la obra de Susan Meiselas:
Pictures of the Revolution. Ello le im-
pact6, porque era la primera vez que veia
trabajo documental sobre Nicaragua.
Posteriormente estudi6 el documentalis-
mo norteamericano, intercambia informa-
cién con Maria José Alvarez y se con-
vierte en lo que ella llama una “fotgra-
fa documentalista autodidacta”.’”

Maria José Alvarez es la primera mujer
directora de cine en Nicaragua. Ella re-
conoce que su interés por el entorno pro-
viene de la influencia que el estilo docu-
mental norteamericano, sobre todo de
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Pescadora de Laguna de Perlas, Atldntico Sur (1989).

Lewis Hine, Walter Evans, Dorotea Lan-
gue y Diane Arbus, tuvieron en su for-
macién como fotégrafa.

El contexto socio-politico
(1980-1990); revolucion y
epifania de la conciencia
multiétnica
Al triunfo de la Revolucion Popular San-
dinista, la vision predominante sobre la
Costa Atldntica fue integracionista y fo-
lklérica, con su acento en los incontables
recursos naturales sin explotar, lo atra-
sado y exdtico de las comunidades indi-
genas, y el ritmo del Palo de Mayo crio-
llo. Visién rediviva gracias al régimen de
restauracion experimentado en el pais a
lo largo de esta década. El transito de una
vision integracionista a una incipiente
vision autonomista, a media revolucion,
no fue facil. Las reacciones internas mas
fuertes sefialaban que la autonomia cos-
tefia era el primer paso para la desmem-

bracién del territorio nacional. Sin em-
bargo, para la mayoria de las comunida-
des indigenas, la autonomia “era el ca-
mino al cielo” y la posibilidad de ejercer
plenos derechos econdmicos. politicos y
culturales.

Ya habian pasado varios anos desde aquel
extraordinario 19 de julio de 1979. fre-
nético de energias, esperanzas e ilusio-
nes. Para los pueblos indigenas y comu-
nidades étnicas de la Costa Caribe. la
revolucion y los revolucionarios muy
pronto se convirtieron en el epitome del
etnocentrismo mestizo. Para la revolucion
y sus cuadros —ignorantes de la historia
de contradicciones entre la sociedad mes-
tiza del Pacifico y los pueblos caribenos.
la Costa y su gente habian sido rescata-
dos por larevolucion y el lema ingenuo y
arrogante del “gigante que despierta” in-
dicaba que esos pueblos “atrasados y
adormecidos” finalmente estaban siendo
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redimidos. Muy pronto, los delitos, cri-
menes, abusos y desconocimiento a los
derechos histdéricos generaron violento
rechazo de las comunidades indigenas y
grupos étnicos. La inopia, rigidez, esque-
matismo de los revolucionarios y la utili-
zacitn de esos conflictos por el gobierno
de los EE.UU. desembocaron muy pron-
to en la vordgine y pesadilla de la guerra.

Los esfuerzos por desestabilizar a la Re-
volucién convirtieron el territorio de la
Costa Caribe en zona militar y a los indi-
genas alzados en armas en carne de ca-
fién de una guerra civil. Mientras el go-
bierno discutia las estrategias para resol-
ver una de las situaciones mds conflicti-
vas de su historia, comunidades enteras
huian de un lado a otro en las montafias y
rios o en el borde fronterizo con Hondu-
ras buscando sobrevivir.

En ese contexto de crecientes conflictos
econdémicos, sociales, politicos, religio-
sos y culturales entre la revolucidn san-
dinista y un sector mayoritario de las co-
munidades costefias fue creado el Centro
de Investigaciones y Documentacién de
la Costa Atldntica (CIDCA), como enti-
dad auténoma adscrita el Instituto Nica-
ragiiense de la Costa Atldntica (INNI-
CA), para analizar e interpretar la reali-
dad del Atldntico-Caribe nicaragiiense.
Se trataba de investigar. conocer, enten-
der, documentar lo que estaba sucedien-
do en la Costa; las causas del conflicto y
sus posibles alternativas de solucion. Para
el CIDCA era importante no sélo escri-
bir analisis y diagndsticos que pocos 0
nadie leeria. Se trataba de ir mds alld de

7. Entrevista de Galio Gurdidn a Claudia Gordi-
ilo. Managua, agosto. 1999. En los ochenta.
el CIDCA invité a Claudia a trabajar en una
seric fotogrifica que le sirviera de apoyo a los
investigadores en sus presentaciones dentro
y fuera del pais. Sus imdgenes han servido
para ilustrar los ndmeros de Wani, publica-
cién trimestral del CIDCA en tres idiomas:
inglés, espafiol y miskito. Ademds, con crédi-
1o o sin €1, las fotografias han ilustrado mu-
chas de las publicaciones que abordan el tema
de la Costa Caribe de Niearagua.

8. Forgacs. 1988:323-362.

los estudios especializados, lograr una
nueva forma de entender la Costa y sus
pueblos para contribuir a crear un nuevo
“sentido comiin™® sobre el cardcter mul-
ti€tnico y multilingiie de la sociedad ni-
caragiiense. C6mo decir en medio de la
guerra y mds alla de las palabras que los
pueblos indigenas y grupos étnicos tenfan
todo el derecho del mundo a no sentirse
ciudadanos de un Estado Nacional, cu-
yas leyes, cultura, programas y politicas
no les habian reconocido como tales y
mds bien trataban de aniquilarlos en nom-
bre de la civilizacién, progreso y desa-
rrollo mestizos. Para los costefios en ge-
neral la lucha contra la revolucién era
resistir la barbarie y vulgaridad mestizas.

En ese contexto cabe preguntarse en qué
medida la narrativa fotografica de estas
dos artistas estuvo permeada por y/o re-
cogia el discurso ideolégico y la etnovi-
si6én de la clase y cultura politica domi-
nantes. Mds adn, de qué manera ese ma-
terial fotogréfico, ese fondo documental,
sirve para elaborar una re-construccion
cultural de lo que se cree que ha sucedido
en una situacion altamente conflictiva.

Contribucion de la
fotografia a Ia creacion de
nuevos valores sobre el
caracter multiétnico y
multilingiie de la sociedad
nicaragiiense
En las fotograffas de Claudia seleccio-
nadas para esta ponencia hay que obser-
var los elementos y situaciones que se
repiten continuamente asi como aquellos
elementos obviamente ausentes. En algu-
na medida, esto es debido a que las co-
munidades o asentamientos visitados ex-
perimentaban su propio momento de cri-
sis. Es el caso de las 51 comunidades in-
digenas del rio Coco, en el borde fronte-
rizo con Honduras, que a partir de los
sucesos de Navidad Roja, en 1981, em-
pezaron a ser militarmente desalojadas,
trasladadas y reubicadas al interior del
territorio nicaragiiense. Con supino des-
conocimiento de los hdbitos y necesida-
des de la poblacién que desarraigaban,

los arquitectos e idedlogos del proyecto
Tasba Pri o Tierra Libre disefiaron y crea-
ron condiciones como para un proyecto
habitacional en un barrio semi urbano del
Pacifico, militarmente controlable.

Uno de los principales reclamos de la
poblacion indigena al llegar a Tasba Pri
fueron los espacios cerrados, lejania del
rio, el reducido tamatfio de los lotes asig-
nados y la proximidad de las viviendas
entre si. Muy diferente a los espacios
abiertos y libres del asentamiento comu-
nal tradicional. Este es uno de los ele-
mentos ausentes en la fotografia. En ge-
neral, en esta seleccién hay ausencia de
paisaje. La lente se concentra en los ros-
tros y en las actividades de la gente.
Muchos de los rostros de los nifios y ni-
ilas en las fotos son adustos. De esta ma-
nera, las fotografias captan el desasosie-
go e incertidumbre, temor, rechazo de la
mayoria de la poblacién indigena “a las
condiciones y tareas de la Revolucién”
en la Costa Caribe.

San Carlos del Rio Coco. Votacion de
la camparia electoral de 1990. (Foto 1).
Nueve afios después de la historia recién
contada, las mujeres de San Carlos, Rio
Coco, hacen fila, apretujadas, para de-
positar su voto en la primera votacién en
la historia de Nicaragua para elegir los
Gobiernos de las dos Regiones Auténo-
mas de Nicaragua (Atldntico Norte y
Atlantico Sur). Las fotos recogen la an-
siedad de los rostros y muestran la deci-
si6én de las mujeres que, con los pies des-
nudos resistiendo el hervor de la calle,
alzan su cédula vaticinando el voto de
castigo que las comunidades le dieron al
gobierno sandinista en las elecciones de
1990. Las fotografias de Maria José se
concentran en las comunidades criolla y
garifuna del Atléntico Sur. Sus persona-
jes son activos, su cdmara los encuadra
sin perturbar su quehacer. La serenidad
del ambiente que rodea a la mujer y el
nifio de la fotografia de Maria José, Pes-
cadora de Laguna de Perlas, Atlantico
Sur (1989) (Foto 2), y la relativa calma
de la atmésfera pueden explicarse por-
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que las comunidades de la cuenca de La-
guna Perlas fueron menos afectadas por
la guerra. Sin embargo, la preeminencia
del cayuco en la foto es metaférica del
significado que este medio de transporte
tiene en la vida cotidiana de las comuni-
dades y en una geografia poblada de ca-
fios y rios en donde la ausencia de cami-
‘nos y carreteras atestigua el abandono gu-
bernamental secular de la zona. Los mul-
tiples roles que la mujer desempeifia en la
economia en el hogar, y posiblemente
también la ausencia del padre del nifio,
quedaron capturados en la imagen.

A la ruptura del monolinguismo hispa-
noparlante y a la creacién de un nuevo
“sentido comuin” multiétnico y multilin-
giie contribuyen las dos fotografias si-
guientes. Leyendo textos en lengua rama,
Rama Cay, Costa Caribe Sur (1989)
(Foto 3). El paisaje de la islita al sur de
Bluefields, anunciada en el titulo de la
foto de Claudia, estd ausente. Sin embar-
go, la fotégrafa se concentra en uno de
los hechos mas relevantes para esa co-
munidad: el rescate de su lengua. El pro-
yecto era dirigido por la lingiiista Cole-
tte Craig Grinevald, colaboradora del
CIDCA. La fotografia muestra a un gru-
po de indigenas ramas reunidos. Dos de
ellos sostienen una publicacién escrita en
su lengua. Los nifios participan del mo-
mento con ojos expectantes, llenos de sor-
presa. Al centro del grupo, escuchando
atentamente, aparece Miss Nora Rigby,
entonces una de las ultimas hablantes y
destacada colaboradora del proyecto de
rescate de la lengua Rama. En esta foto-
grafia pueden conjugarse la mision de
Claudia en el CIDCA vy la leccién de
Lewis Hine: “Queria ensefiar las cosas
que debian corregirse. Queria ensefiar las
cosas que debian ser apreciadas.”

La fotografia de Maria José: Pan de
Yuca. Bahami (1987) (Foto 4) es una
sorpresa para los mestizos “come yuca”
del Pacifico, que por lo general consumi-
mos la yuca simplemente hervida con sal,
como en el “vigorén”, uno de los platos
nicas por excelencia. Esta imagen a su
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vez refleja la leccion del otro maestro de
la fotografia documental Walter Evans:
“Si la cosa existe, esta alli, por qué (fo-
tografiarla?)... pues porque estd alli!!'’

Bahami es una palabra garifuna. Es el
nombre del pan de yuca que se alza cru-
jiente sobre el platén de madera. La yuca
es al igual que en el Pacifico un alimento
bésico en la mesa caribefia. El bahami
también es una de las ofrendas que los
garifunas preparan para la celebracion de
su ritual de sanacién. En una sola ima-
gen, la artista recoge el sentir, la tradi-
cion y la historia de toda una comunidad
que sabe reconocerse en esa imagen.

Estos registros fueron hechos cuando ya
estaban de por medio las platicas de paz
y el proyecto de autonomia. Estas foto-
grafias, como todo el conjunto de la obra
de estas dos artistas, permiten estudiar las
condiciones econémicas, sociales y cul-
turales de las comunidades indigenas del
caribe nicaragiiense; y entender que sus
expresiones culturales son creaciones sim-
bolicas que representan y recrean el mun-
do que les sirve de referente. En tal senti-
do estdn vinculadas a la realidad que les
sirve de contexto, pero generan nuevos
espacios semiolégicos y semanticos que
contribuyen a transformar esa realidad.

Leyendo textos en lengua rama, Rama Cay, Costa Caribe Sur (1989).
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El paradigma humanista
de las fotografias de Maria
José Alvarez y Claudia
Gordillo
Peter Hamilton define la fotografia docu-
mental como fotografia humanistica'’. En
estos trabajos se destaca, en primer lu-
gar, la centralidad de la persona humana
como sujeto real y, sobre todo, la repre-
sentacion de la cotidianeidad. Las foto-
grafas se concentran en los hechos de la
vida diaria y la existencia ordinaria de los
y las indigenas que estdn fotografiando.'*

Las dos fotégratas, Claudia y Maria José.
superaron visiones prejuiciadas y folklo-
ristas fueron aceptadas como parte de la
comunidad. logrando ser observadoras
participativas y ver “desde adentro™ a las
comunidades y sujetos representados en
sus fotografias. Al representar la vida
cotidiana, la solidaridad. la identidad de
un grupo y situaciones ausentes en la cul-
tura predominantemente mestiza, ¢l tra-
bajo de estas dos artistas aporta a la for-
macion de una nueva cultura multiétnica
nicaragiiense y a la iconogratia nacional
relativa al tema.

Capturar las imdgenes y expresiones cul-
turales del Caribe nicaragiiense les fue
posible gracias a la capacidad propia de






